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Les parias de l'occident, illustrée par la projection du
film Les Pailhasses, sur un carnaval de |I'Hérault
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SanS tOIt : é la lumiére

'vaguéa travers Jes espaces en attendant un corps

s - _jevais surles alles du vent, dans lazur du ciel,
dans le chant des oiseaux, dans les pdles clartés de la lune :
Je suils une ame errante.

Maxime Du Camp

France — 1985 - 105 minutes — couleurs

Reéalisation : Agnés Varda

Scénario : Agnés Varda

Interprétes : Sandrine Bonnaire (Mona), Macha Méril (Mme Landier),
Yolande Moreau (Yolande), Stéephane Freiss (Jean-Pierre)

Sujet:

Au lendemain du carnaval, le corps inanimé de Mona, une jeune
vagabonde, est retrouvé un matin dhiver dans un fossé, prés d'un
village ou I'on efface les traces laissées par la celébration du Carnaval.

Personne ne sait qui elle était, et le puzzle incomplet de ses derniéres
semaines de vie se reconstitue au fil des témoignages de ceux qui ont
croisé sa route.



Commentaire :

La realisatrice de O saisons, 0 chdteaux s’est toujours montree attentive
au jeu des saisons et a leurs implications: C/éo de 5 a 7, qui devait étre
tourné en une journée, un 21 mars, équinoxe de printemps, I'a éte le 21
juin, solstice d'été. Le Bonheur est un film purement estival qui débute
en évoquant les feux de la SaintJean et qui se clét sur des paysages
automnaux ... Sans toit ni/ los est lui fermement ancré dans I'hiver.

Agnes Varda tourne sans prémeditation, et semble découvrir Mona, les
lieux qu’elle traverse et les personnes qu’elle rencontre en méme temps
que nous. Mais il lui a fallu structurer les matériaux qu’elle rassemble:
« C'est un instinct de survie qui ma fait — apres quelque trente jours de
tournage — comprendre enfin le sens et la forme a donner au film ».

Sans tort n/ lo/ s'affirme avant tout comme un film réaliste, crument
realiste, qui méle aux acteurs des «gens de la vraie vie », a la limite du
documentaire.

Mythologies, vous me faites réver.
(commentaire d'Ulyssed’ A. Vardal

Une scene cependant alerte le mythologue en embuscade: le moment
ou l'actrice est agressée et littéralement projetée dans lI'ordure, plongée
dans la lie de vin. Il s'agit d’'une scéne emblématique de carnaval, tel
qu’il est célébré dans I'Hérault. Agnés Varda affirme étre tombée par
hasard sur cette manifestation, et — faute de pouvoir la saisir sur le vif —
I'a faite rejouer par ses protagonistes pour l'inscrire dans son réecit :
passage rapide et violent, inoubliable, déterminant dans la narration,
fruit d'un de ces hasards, qui en fait n‘en sont pas, et qui dans la
création artistique concourent a la plénitude et au sens d'une ceuvre.

Osons donc et n'hésitons pas a avancer nos propres clefs, qui bien
entendu n‘en excluent aucune autre.



Thémes mytho-légendaires :

A contre courant, je sors de ['enfer ...
(chanson de Valérie Lagrange, citée dans le film|

Des que I'dme se separe du corps, aussitot gu elle en est sortie,
€lle doit aussitot se rendre la et passer par cette rosse.
Le Roman d’Eneas (Xlleme siecle)

Mona nait, telle la Vénus de Botticelli, de la mer. C'est €galement le cas
de la fee Morgane (muirgen, mori-gena, littéralement “née de la mer”),
des morgans ou des sirenes, toutes créatures d'un autre monde.

Mais c'est surtout de la terre, du fossé qu’elle surgit e vers la terre
qgu’elle retourne, avec la construction en boucle du film (flash back) et la
réecurrence de cette image symbolique: un tertre, lieu de passage pour
les Celtes entre ce monde et I'autre, environné de brumes flottantes (les
“vapeurs meéphitiques” qui signalent la proximité des Enfers?), et
surmonté de deux cypres, emblématiques de nos cimetiéres; entre
Ceux-Ci une ouverture, une “porte” est ménagee, un “‘mont de Vénus”
comme le consigne P. Duplessis a propos de la porte des Enfers: « On
avait limpression dune monitagne fendue: les cimes se touchalent
mais il y avait au fond une fissure par laquéelle il devait passer. »

Si les ames des morts sortent en Carnaval, c’est que les portes
de I'au-dela leur sont ouvertes. A Rome, on le sait, on
proceédait a cette époque a l'ouverture du Mundus, du
monde souterrain (...) Mais ces ames ne peuvent pas voyager
n'importe quand. En attendant une période propice, elles
vont connaitre une saison en enfer ou au purgatoire.

Claude Gaignebet, Le Carnaval




Les spectateurs et moi savons qu elle est morte.

On découvre Mona dormant dans un cimetiere. Elle est morte dés
I'ouverture du film, et si elle revient, c’est peutétre pour sattarder le
temps d'un hiver, dans I'attente de I'instant propice pour que son ame
rejoigne l'au-dela. Appartientelle a notre terre, ou ne doiton pas la
considérer comme une « Dame de I'Autre Monde »?

Elle n'est 1a pour nous qu'en —
tant qgu'esprit vagabond. |
Avant et apres, elle n‘a pas =
d’existence visible, et elle ne =
laisse pas plus de traces |

quelle n‘a dacte de
naissance. Elle a a peine un
nom (le reflet, dans un des
nombreux miroirs du film,
du mot “mona” donnerait
“a-nom”, « sans nom »). Cet
étre d'outre monde, pendant un temps, arpente notre terre, cotoyant
les humains sans se méler a eux, sans franchir leurs portes ou leurs
fenétres, sans pénétrer sous leurs toits ni se soumettre a leurs lois. » « La
vrale place de Mona est d’emblée celle du mort. », précise René Predal..

Ne dit-on pas que cette période hivernale est celle ou les esprits
viennent hanter nos campagnes? Et ce sont bien ceux-ci qui, a la fin,
surgissent pour reconduire Mona de l'autre cété et ainsi permettre a
I'année de reprendre son cours.

Le calendrier s‘impose: le film se termine le mercredi des Cendres,
lendemain du Mardi-Gras et jour de la féte des Pailhasses. On pourrait
supposer qu’'en remontant de quelques semaines, durée de cette
errance, on tombe sur cet autre grand moment de I'année: le solstice
d’hiver, Noél, émergence du sein de Maria (“les mers” en latin),
naissance divine dont le versant terrible a déja été souligné par
Cinélégende a propos de l'ogre: un passage dans le creux, dans la
désesperance de l'année, symbolisée au debut du film par ces « ceps
noirs qui ne promettent rien ».

Mais le temps du film peut aussi étre celui des 40 jours suivant le reveil
de l'ours (le 2 fevrier, Purification de la Vierge, Mona sortant lavée de la
mer) : une lunaison et demie jusqu’a I'épreuve de l'ultime souillure: « de
la propreté originelle a la salissure extréme ». La féte de Paques étant



definie par la pleine lune, MardrGras, qui amorce les 40 jours du
Caréme, est marqué par la nouvelle lune, ce que soulignent tous les rites
de noircissement des “blancs“dans les rites carnavalesques.

Le cycle lunaire (...) est lamesure essentielle du temps. Une
lunaison correspondant, pensaiton, au cycle féminin, on
comprend mieux l'aspect sexuel de nombreuses fétes
lunaires (...) Apres une naissance, on féte chez les femmes ce
que I'on appelle le retour des couches. Celuici correspond a
la purification de la femme (...

Claude Gaignebet, Le Carnaval

Tu nras pas idée comme €lle puait.

ni

Il semble qu’on ne puisse guére parler d“odeur de sainteté” a propos de
Mona. Ce qu’elle dégage c’est plutdt un relent nauseéabond, celui qui
dans les légendes trahit la présence démoniaque, et qui nourrit la
délectation malsaine de Mme Landier. Son parcours, délibérément filme
de droite a gauche, en fait une «fille a contre-courant ». Et dans sa
chute finale, ce sont des ailes de dragon qu’elle sembk déployer.

Alain Bergala souligne le caractére maléfique de Mona, qui ne cesse de
cotoyer des signes de mort, et qui seme le malheur sur son passage.
Telle la Tarasque ou ces masques que l'on entrevoit au passage, elle
porte I'effroi, tendant un miroir dans lequel ceux qui la croisent se voient
remis en question. « £E/le me fait peur parce quelle me degodte. », dit la
platanologue. Et son rdle pourrait se rattacher a ces métiers qui, selon C.
Gaignebet, « ont pour fonction essentielle de nettoyer la souillure de la
socrete (et qui) sont dans leur ensemble maudits et malefigues ».

Februa, chez nos peres, signifiait cérémonie expiatoire, et en
plus d'une circonstance aujourd'hui cette étymologie peut
se reconnaitre encore (...) Tout ce qui est expiation pourla

conscience de 'homme était designé sous ce nom chez nos
ancétres a la longue barbe. Ce mois s'appelle donc
Februarius [fevrier] parce que le Luperque asperge alors
tous les lieux d'eau lustrale, avec des laniéres de cuir, et en
chasse ainsi toute souillure, ou bien parce qu'on apaise alors
les manes des morts, et que la vie recommence plus pure,
une fois les jours passeés des cérémonies funebres.

Ovide, Les Fastes




La féte a l'envers

On dit que ce sont les fous, les enfants, les marginaux « gui racontent /e
mieux la sociéte qui les brise ». Et c'est le Carnaval, ou les anciennes
fétes des fous, qui jouent le réle de caisse de résonance.

Mona est perpétuellement dans le refus des normes, dans la
transgression, I'inversion (se déguisant en servante, elle boit et rit avec la
vieille dame) ; elle
participe au charivari dans
le hall de la gare, et sa
vaine pérégrination, qui
| tourne en rond et fait
W § tournoyer les personnages
iy comme autant de mas
ques, devient un piétr
nement sur place comme
au Carnaval. Mais il s‘agit
d'une féte solitaire, tragr
que, une féte sinistre,
orientée vers la mort, méme si des taches de couleur rouge viennent
regulierement animer un paysage hivernal, dénude, livide.

En fait Mona, “femme sauvage®, incarne Ila “Vieille”, figure
carnavalesque que I'on sacrifie a la fin de la féte: c'est le faux feu de joie
de l'incendie qui, la privant de la protection de son duvet, signe sa chute
finale.

Sans plus dirrévérence quon ne peut en observer dans les
travestissements du Carnaval, cette jeune routarde, née a Noél et que
I'on retrouve les bras en croix sous un crucifix, semble, avec les 12
travellings voulus par la realisatrice, rejouer la Passion du Christ (le
Chemin de Croix, a I'église, se déroule lui aussi de droite a gauche). Et
les 14 stations s’y trouvent bien si 'on ajoute les images de Mona figeée,
au début et a la fin, moments de mort en méme temps que moments de
passage entre un monde et 'autre.




Si le grain ne meurt ...

Sans toit ni lof évoque la degenérescence des plantes, celle des phtanes
qui peu a peu perdent leurs écorces, leurs protections. Mona elle aussi
se desquame, perd ses peaux (les bottesqui se délitent peu a peu, la
tente, le duvet ...). Elle va vers sa mort.

Mais, contrairement a I'héroine de C/éo de 5 a 7, elle est morte des le
debut, et ce n'est pas un simple effet de flashback : le film est cyclique et
suggere le retour des saisons. On lave sur les murs les traces de la
souillure: ce rouge de sang corrompu qu’elle porte sur elle (son pull
sous son blouson, et son écharpe) et qui jalonne le film, tandis que la
premiére image insiste sur le travail des hommes qui travaillent cette
terre nue que la saison prochaine fera revivre.

« Toutes les activites artisanales ou
agraires supposent le martyr dun
certain materiau», nous dit C
Gaignebet. La féte des Pailhasses ne B
raconte pas autre chose. La nature est §#
pétrifiée, « saisie par le froid », comme %
ce pain que Mona casse, et comme
Mona elle-méme. Mais la lie dont elle
est enduite devient fertilisante, et
I'image de ce corps dans un fosse
(« lleu de soulllure, mais de soulllure
sacréee », selon P. Duplessis), en plein
champ, annonce Ila putréfaction,
promesse de vie et de prospérite.

On peut au demeurant repérer, par dela ces grands thémes, nombre de
clins d’ceil aux contes et légendes : Mme Landier, l1a bonne fée; David, le
juif errant; la petite fille Chaperon rouge sortant de la boulangerie; le
chateau de la Belle au bois dormant; le méchant loup dans les bois ...



a propos de

la féte des Pailhasses
(Hérault)

Iy a un an, Cinélégende parlait déja du Carnaval apropos de la féte de
I'ours. Mais le Carnaval aime bien se travestir, et ses manifestations sont
multiples. A Cournonterral, dans I'Hérault, on le célébre en répandant
sur la grand place, et en s’y vautrant sans vergogne, de la lie de vin: « /a
part excrementielle du vin » ... « cette part de sol qu au temps banal on
EVAcUE, ou rejette. ou refuse. Sa part de merde. Sa part de mort. Sa part
pourrie ou promise a la pourriture ».

Cette féte, qu’Agneés Varda a croisee lors de ses repérages, semble venir
d'un lointain passé. Elle se situe notamment dans I'héritage des
Lupercales ou des Dionysies antiques. Elle mérite un premier
deécryptage.

Tout commence a [I'Epiphanie: les “pépettes”, deux mannequins
symbolisant les blancs et les pailhasses, sont pendus au fronton de la
mairie. Elles seront brulées publiqguement le dernier soir. D’autres
episodes se succedent, notamment le jour du MardiGras.

Mais le moment le plus marquant est
celui que montre le film: a 15 heures,
le mercredi des Cendres, les habitants
- se replient chez eux. De grands
baquets remplis d'une lie de vin
gluante ont été deéposés sur la
grande place et ils sont déverses sur
i le sol. Et trois heures durant, au
" milieu d’'une odeur répugnante, les
| “pailhasses”, fortement rembourres
e ; ' de paille, poursuivront les “blancs”, et
tous ceux qui oseront s‘aventurer dans les rues, avec une évidente
prédilection pour les filles, afin de les enduire de lie.

Bien que I'on fasse remonter cette tradition a un épisode conflictuel
avec le village voisin, il s’agit de toute evidence d’un rituel de fertilité.



équivalences
en anjou

Les manifestations de Carnaval sont rares en Anjou, et elles ne partick
pent en rien aux débordements que I'on observe ici et la.

Pascal Duplessis a cependant pu mettre en évidence une occurrence de
ce theme de la souillure fertilisante, associée ici aussi a la culture de la
vigne («de la lie a la vie ») : la butte de Bouzillé aurait été chiée par
Gargantua, et autrefois, dans cette méme région des Mauges, le
Carnaval se fétait en simulant la defécation de boudins que I'on exhibait
en se pincant le nez d'une main et en se frottant avec délectation le
ventre de l'autre. Il ne faut pas oublier la naissance du geéant, un 2
fevrier, telle que la rapporte Rabelais: I'enfant se confondant dans les
entrailles de Gargamelle avec la « belle matiere fécale » ...
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L'écharpe abandonnée par Mona et dont, apres sa disparition, Assoun
continue a humer l'odeur, pourrait faire €cho a cette autre visiteuse de
I'autre monde : Roscille, I'épouse de Foulques le Roux, une des ancétres
des Plantagenéts qui, contrainte d’'assister a la messe jusqu’a la
consécration et aspergee d'eau bénite, s‘envola, abandonnant son
manteau aux mains de ses gardes et laissant trainer derriere elle une
revelatrice odeur de soufre. D'ailleurs la prise conservée par Varda de la
chute finale de Mona, nous la montre comme déployant une paire
d'ailes suggestive de sa nature profonde.



L'intervenant:

claude gaignebet

Professeur d'ethnologie (retraité de
I'Universite de Nice), spécialiste de Rabelais ===
et de folklore populaire.

Membre de la Societé de Mythologie Francaise.

Auteur d'une somme sur Rabelais: A plus hault sens . [lésotérisme
spirituel et charnel de Rabelals. Se fondant sur le folklore et la vie
populaire medievale, il pénetre les arcanes de I'ésotérisme rabelaisien.
L'ceuvre de l'auteur de Gargantua apparait alors comme ‘I'Evangile en
francais” d'une mythologie gallique transmise, au cours des siecles,
comme une veritable « kabbale » celtique.

Auteur de différents livres et articles, dont Le Carnaval :@ essais de
mythologie populaire, et, avec J—D. Lajoux, de Art profane et religion
populaire au Moyen dge.

le film ethnographique:

les pailhasses

Cinélegende a déja accueilli Jean-Dominique ;
Lajoux, ethnologue, chercheur au CNRS,
photographe et cinéaste.

Nous le retrouvons ici avec ce film tourné en
1980, exceptionnel document sur une féte qui n'est pas reputee
accueillir pacifiguement les visiteurs, armes ou non de cameras.
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au carrefour
du cinéma et
de la légende

Ou se passe notre histoire,

et a quelle époque ?

C’est le privilege des légendes
d’étre sans age.

Comme il vous plaira.
Jean Cocteau

Le cinéma, dans sa facon de représenter et de raconter le monde et la
vie, puise souvent dans les grands themes mythologiques et, de facon
plus ou moins explicite, il fait resurgir I'esprit de la légende.

Certains films font revivre les Chevaliers de la Table Ronde, Peau d’Ane,
Orphée ou l'amour de la Béte pour la Belle, certains rapportent
d’étranges aventures d'un héros en quéte de ’Anneau ou de I'Arche
perdue, ou nous ouvrent les portes des merveilleux pays d'Alice ou du
magicien d'Oz.

Mais il est d'autres films qui s’inscrivent dans une reéalité plus
quotidienne. Le mythe y affleure plus discretement et, bien souvent, a
I'insu méme des réalisateurs. Certes L €ternel/ Retour fait ouvertement
reférence a Tristan et Iseut et Orfeu negro a Orphée. Les Alles du desir
parcontre propose plus subtilement le point de vue des anges, La Rose
pourpre du Cairenous fait glisser dans l'autre monde, audela de
I'écran, Birdy renouvelle le mythe d’Icare, le héros anonyme du Regard
dUlysse nous entraine a la quéte d'un certain Graal, la malice des petits
lutins fait agir Amélie Poulain, Jacques Demy nous convie dans un



monde « enchante », L Histoire d'un secret évoque comme Barbe-Bleue
I'interdit et la nécessitée de sa rupture, et Miyazaki réveille mythes et
symboles.

On voit bien que, au travers du cinéma, les themes mythiques et
légendaires s'inscrivent dans la réalité contemporaine En lien avec les
travaux de la Société de Mythologie Francaise, Cinélegende souhaite
souligner ces résurgences en établissantdes ponts entre différents recits
cinématographiques, et en mettant en lumiere la démarche propre a
ces oeuvres.

Le projet est, a terme, de créer un Festival en Anjou mettant chaque
année en valeur un théme particulier. Mais c'est par une
programmation ponctuelle de films-évéenements que l'association
entend d'abord illustrer sa démarche: aprés avoir traité du Carnaval et
de la sortie de l'ours (Un jour sans fin), des dragons (Le Fleuve sauvage),
de la tentation du démiurge (Frankenstein), et du mythe de l'ogre (La
Nuit du chasseur), Cinelégende revient au théme du Carnaval, par
rapport a la notion de souillure, avec Sans toit ni /o, d’Agnés Varda.

©

E inéldgende

Cineélégende est une association loi 1901 fondée le 23 avril 2004, qui a
pour but I'élaboration, la préparation et l'organisation d'un festival
consacré au cinéma et a la légende et de toutes les manifestations,
animations et eéditions pouvant se rattacher a cet objet, et notamment a
la promotion du patrimoine legendaire.

51, rue Desjardins, 49100 Angers
0241867080/ 0663704567 cinelegende@yahoo.fr
Adhésions pour I'année 2007 :

10 € (membres actifs), 5 € (simples adhérents)

chéques a I'ordre de Cinélégende



CN

le 5 mars 2007 G.\\’

inclégende

a 17h30 Conference Faculté de Droit
Les parias de lI'occident Amphithéatre Amande
avec Claude Gaignebet, (St-Serge)
Professeur d'ethnologie (retraité 13 allée Fr. Mitterrand
de I'Université de Nice), spécialiste Angers
de Rabelais et de folklore
populaire

Projection du film de J.-D.
Lajoux Les FPallhasses

a20h 15 Sans toit ni loi (105 mn), avec 400 Coups
présentation et debat 12, rue Claveau
tel 02418870 95

Conférences : participation aux frais, 1 €

Tarifs habituels aux 400 Coups :
. 7 €, réduit 5,80 €, carnets 4,90 ou 4,30 €
. groupes, sur réservation aupres des 400 Coups
(gratuiteé pour les accompagnateurs)
4,30 € le lundi soir

3,60 € le matin (du mercredi 28 février au mardi 6 mars)

http://cf.geocities.com/cinelegende
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